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,,Slikar Ee nestati, i na njegovo 
mesto 6e do f i  ljudi koji Ce se izra- 
Zavati kroz formu, ukljuEeni u 
druge umetnosti - kakva je arhi- 
tektura - i neposrednije pcrvezani 
sa drulitvom. T i  umetnici, koji 6e 
uEestvovati u kolektivnim projekti- 
ma, doprinosiCe t i m  projektima 
svojim najdubljim oseEanjima za 
Eoveka i drulitvo, i bike anonimni, 
a n e  slavljeni kao Hto su sada." 

Huan Miro (1963) 

,,Mi sada uvodimo ne f t o  Hto Ee, 
istorijski gledano, predstavljati po- 
slednju od struka (situacionista, 
amater-profesionalac, anti-specija- 
lista). T e  struke ce ostati specijali- 
zacije sue dc~k n e  dostignemo sta- 
di jum ekonomskog i mentalnog 
napretka na kome f e  svako biti 

umetnik." 
Manifest Medunarodnih situacio- 

nista (19. .) 

Svako drugtvo teii da nad metmdh razvije 
gosehan oblik pokroviteljstva, a nisu retki ni 
sluEajevi da nekoliko oblika uparedfo postoje: 
gokraviteljstvo moie biti privatno i institucio- 
nabo  - pokroviteljstvo visake aristokratije, 
bogatih trgovaca ili nkve, ili driavno - i to 
ne samo onakvo kakvo je bilo pakroviteljstvo 
Luja XIV, Bvedske kraljice Kristine ili Luja I1 
Bavarskog, veCl i onakvo kakvo se javlja danas 
u zepadnoevropskim parlamentarnim demokra- 
tijama. U pbedonasnim danima XIX veka vla- 
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sti su, finansirajufi lukragavanje gradova, bez 
dvaumljenja nudiJe ps love akademskim m e t -  
miclma, vrSeCi tako pritisak na inovatare i ne- 
kanfonniste da se priklone triistu. Danas se 
pre moie reCi da postoji nekakvo priklanjanje 
avangardi, unada ostaje pitanje hote li kajanje 
za gr&e u pwslosti biti dovoljna garanoija 

da se neCe pdinit i  nove. 

UmetniEka dela i uk~davanje javnih zg~cada 

Ideja da se izdvoji izvesna suma ncwca od tro- 
Skova izgradnje javnih zgrada i da se nameni 
njihovom ,ukraSavanju' potiEe jog iz 1930-tih go- 
dina. Izraiena je bila i kao zahtev samih met- 
n?ka (bez obzira na pukret kojem su pripadali), 

I u raspravama u parlamentu. 

Cesto je ulkazivano na slibost koja je, pofet- 
kom XX veka, postojala izmedu zvanienih, 
dobroliiniteljskih namera vlasti, i manifests 
umetnika, pripadnika avangardnih gmpa kakve 
su bile ,,de Stijl", ruski konstruktivisti, itali- 
janski futuristi i Bauhaus. U to vrerne se Valter 
Gropiju's zalagao za ,,ujedinjenje svih umetnosti 
pod okriljem velike arhitekture". Robert De- 
lone (Delaunay) i Fernan Leier (Lbger) s u  tra- 
iili ,,zidoveW. Cilj avengaxdnih umetnika da 
uEine ljude srefnim (i da ih obrazuju) putem 
estetskog oblikovanja sredine i predmeta za 
svalkodnevnu upotrebu, bio je zasnivan na 
principu mcrdernizacije i uskladivanja umetno- 
sti i industrije; jednom reEi, oni su teiili funk- 
cionalisti&oj estetici. Medutim, ispmtavilo se 
da je manje radova povereno inovatarima nego 
neolklasicistima. Dosbignuta ,,zvanibe" umet- 
nosti u Frmouskoj izmedu dva rata, na primer, 
su i palata Sajo, i Naoionalni muzej mcderne 
umetnosti, u Eijoj su realizacij~i uEestvovali 
mnogi slikari i vajari. I nema zemlje b a  grl- 
mera velelepnih gradskih h'olova okitenih 

moralno pouClliirm freskauna. 

Sa stamwiSta samih vlasbi, mere koje se cdnose 
na obavezno ,ukraSavanje' javnih zgrada prvo- 
bitno su imale za cilj da reSe problem neza- 
poslenosti medu umetnicima, koji je nastao 
zbog depresije. A to je, u stvari, prvi korak 
La izjednaeavanju umetnika sa drugim kate- 
gorijama radnika. U Franmskoj su predloiena 
dva sliEna zakona 1936, jedan u senatu (pred- 
lagaf je bio Mario Rustan /Roustan/), a drugi 
u predstavni5kam domu (predlagaEi su bili Zan 
Zej /Zay/ i h r i  Hismans /Huysmans/). Nije- 
dan od tih tekstova, u kojima je predlagano 
izdvajanje 1,5O/0 od trdkova izgradn je novih 
zgrada koje pod ih  driava, departmani, @tine 
i javne institucije - sa namenom za ,ukraSa- 
vanje' - nije prihvaten. Kada je Zan Zej po- 
stao ministar za obrazovanje u vladi Narodnog 
fronta, cdluEio je da se  1,5O/o ad trdkova za 
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izgradnju abrazovnih ustanova nammi ,ukra- 
Savanju' h j e  6e obaviti nezaposleni umetnici. 
Taj pakuSaj instit~ci~andizacije je takode pro- 
pao. Jedina efikasna bila je akcija za stvaranje 
potpornog fanda za umetnike, 12 kojeg je 
isplafen izvestan broj radwa u nameri da  se 

pcunogine aezaposleniun metniclrna. 

U zemljama zapadne Evrape poveravanje 
ovalkvih u,metm,i&ih radova pastalo je doslta 
festa praksa posle I1 svetskog rata. Medutim, 
praklamovani ciljevi irm se izmenili; ivto tako, 
bar u nekirn slufajevima, i kriterijumi a a  os- 
novu kojih je pravljen izbm umetnika. Driav- 
na pomoC je vise bila usmerena na sama umet- 
ni&a ostvarenja nego na umetnike. Nije bilo 
tolirho vaino da se pomogme siromahim umet- 
nicima kollko da se abogati metmii3ka bd t ina  
za buduCnost, mada je teorijsku razliku i m e -  
du dcnuStva obilia i driave~pokravitelja po- 

nekad te5ko razluf iti u pralksi. 

Politika povaavanja d'&okatkih r adwa  se 
salda obnavlja, bilo a ~potpunosti ili samo de- 
lom, a razlozi za takve promene razllkujv se 
od zemlje do zemlje. Postoji op5te slaganje da  
je uskladivanje normativa po koj,ima Ce se ta 
prak,sa sprwodi%i poieljno, iako se  m a  d'a m i  
rnoraju biti dovoljno flehibilni kalko bi mogli 
da vaie i za posebne slu'Eajeve. OpSte slaganje 
postoji i u pogledu potrebe da  se povdaju bu- 
dZetske stavke, .i da se s l i h a  shema proSiri i 
na druge oblasti. Zahtevi umetnika u pojedi- 
miun zwnlj,ama koji se odnose na s m u  w e -  
duru su, tak'obe, viSe s l i h i  nego razliMti: m i  
se odnase na boljf sistem obavestavanja, veCu 
ili vdiasku zastupljenost umetnika u telirna u 
kojima se donase d u k e ,  pokrivanje t d k o v a  
za d'izajn (tamo gde to veC nije sluEaj), i for- 
mulisamje standaxhog ugovara u kojem bi 
eve stavke koje se h o s e  na isplatu bile pre- 
ci.mo definhane, Sto je veoma maEajno kada' 
se zna koliko je birokratija neefilkasna (ovo, 
naravno, u sluEajevima gde talkvi ugovo~i ne 
postoje, ili su neprecizno safinjeni). Ono oko 
Eega ne postoji sl'aganje su kriterijwni - kor- 
paratisti,t?ki ili elitistieki - po kojima se v S i  
hbor umetnika u k m h r s n e  karnilsiie. Isti ie  
sl'uEaj i sa relativnim mafaiem hoji se  pri- 
daje nekim dmgtvenim i umehil&im aspektima 
koji se uzimaju u obzir prilikom izbora. Ne- 
slaganje postoji j u pogledu izbora pravog tre- 
nubka kada umetnik treba da trude ukljai%n 

u realizacij,~ gmjekta. 

Stavovi i  publ like i umetnika prerna ufinje- 
nom izboru obiEno odraiavaju pesimdstiEko, pa 
Eak i makij aveli,sSiEko gledanje na proceduru. 
Cinjenica je da su, i kada se ostave po strani 
rammami priitLsoi neformalne p r i d e ,  vlastl 
u kulturi (i u slurajevima gde su razdvojeni 
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oni lcaji finansiraju od anih koji odlu6~1ju) su- 
&ene sa dve vrste p~oblema. Jedna se odnosi 
na puibliku: hoCe li biti uzet u obzir ukus ve- 
Cine, Sto - na danagnjem niwu umetnirkog 
otxazovanja - ~podrammeva dkljuPivanje 
avih inovacija, ill Ce se publici pmiiti ono 3to 
ona ne iel~i? Druea vrsta ~roblema odnosi se 
na same urnetnike: hoCe li 'se pomagati umet- 
nicima ili N r 2 a v a t i  samo umetniako ostva- 
renje? ~ e S & j a  ovih problema su Eesto, mada 
ne i nuino, neuskladiva poSto inovatori kojci 
ne udovoljavaju povtojefim zahtevima na 
umetniekoan triiStru u potpunosti ostaju zavls- 
ni ad driavnih obhpa i ovakvih narudibina. 

U zapadnoeTnllapisRrim zemljama pweravanje 
dckorativnih radova na jamim zdanjima pred- 
stavlja glaminu (u finaxsijskom smislu) dm- 
Stvene porno13 koja se pruia umetnicima, a ta 
porno6 jq na imeniho  ili istovremeno, mi- 
jentisana na (a) sama metniEka ostvarenja i 
na sltvaranie bagtine, i (b) na umetnike koji 
osdaju posledice ekonomske krize. Ipak, la- 
bavljmje pojma ,,umetniEko deb", kombino- 
van0 sa dwodenjem u pitmje arhitekture kao 
obldka umetnati, obnovilo je ideje iz 30-fih 
godina da se poveravanje dekoracije tretira 
kao naljin da se upbani razvoj koji je lSen 
svake arhitektvme vrednosti, ili arhitektura 
liSena uunetnilSkih vrednosti, d i n i  manje ne- 
prihvatljiviun, &li bar niegove gr&e manje 

uol5ljivim. 

Ideia da umetnici, pored toga 3to mogu &ra- 
Savati' javna dan ja ,  treba da imaju i odgova- 
rajuCu ulogu u onome S t o  se danas opgteprihva- 
Cenim terminom naziva ,,sredinomW, kvalite- 
tom sredine (i samoga tivota), - pastala je 
prava politiljka parola, nejasnog i ~romenlji- 
vog na~fenja,  ali vrlo briiljivo negovana od 
straae politiba-a svih boja. bdnosi ivnedu pla- 
stiEnih u,metnosti. urbanoa ~lanirania  i arhitek- - - - - 

ture prekpituju se u svakoj od zernalja, i 
umetnik se ne smatra vise samo izvodaEem ra- 
d,ova, v& i dizajnerom, pa Eak i animatoram 

upbane sredine. 

U Frmmskoj je propisom iz 1972. g l d n e  pro- 
blem izdvajanja 1010 od h3kova  izgradnje jav- 
nih zdanja postavljen na nov naEin: umesto da 
se umetnost uklapa u arhitektum, sada je cilj 
uklapanje arhitekture u sredinu. Pored urnet- 
niEkih radova (ili nezavisno od toga) suma od 
1% moie se koristiti i za ,,,planiranje pmstora u 
koje moie, a ne mora da ukljlui5i i hortikulturno 
oblikovanje". U Francuskoj je, takode, podstica- 
na i uloga umetnika u oiivljavanju rnw.;h grads- 
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kih Eetvrti. Cilj je ne sarno da se obezbedi pri- 
sustvo umetnitkih dela u navom delu grada, v-ed 
i da se otvore vrata, u svakoj fazi planiranja, 
razliutim oblicima saradnje gradskih planera, 
arhitekata, inienjera, s t ruhjaka za h m W -  

turu i umetnika. 

U Sv4skoj je vrhovni savet sltakholmske obla- 
sti, u sara~dnji sa nacionalnim biroom za za- 
pdljavaaje, ~i uz saglasnost sindikata umetni- 
ka, finansirao uEeSde umetnika u programu ja- 
vlnih radova. Cilj je bio da se umetnici ukljuEe 
u oblasti u kojima ranije nisu ufestvovali, iako 
je potruba za njima postojala. ReE je bila o ve- 
likom b ~ o j u  radova koji su imali drultvmu na- 
menu. KonaEni cilj je bio da se umetnicima obe- 
zbedi neka vrsta zaposlenja. IzveStaj saveta, me- 
Bubim, ukazuje na brojne t&koCe, posebno u 
vezi sa procenom obavljenog posla, radnih sati 
i postignlutog rezultata, sa kriterijumima ispla- 
te i sa umetni6kom slobodom. Sindikat umet- 
nika se wkljdio u ovaj eksperiment sa mnogo 
entuzijauna, ali je potpuno svestan problerna 
koji nastaju pri ovakvoj saradnji (stvaralafka 
sloboda, ogranifenost umetnliEkih prava u od- 

nosu na stvareno delo). 

U Hollandiji gostoji plan ukljuEivanja umetnika 
u urbano ~ lan i ran je  i arhitakhru. rekonstru'k- 
ciju starih' naselja- i izgradnju novih, u obPko- 

vanje elcsterijera i enterijera. 

Ukoliko se od umemika ne oEekuje da obavlja 
samo fisto tehnirke zadatke (grafifku tran- 
skripoiju, na primer), on je pmednako odgo- 
voran kao i arhtekta ili dizajner, za najvigi ni- 
vo struhasti: stvaran je koncepcije. Industri- 
jalizacija gradnje kao i predmeta za svakodnev- 
nu upotrebu, dovela je dotle da uloga strufnjs- 
ka u konceptualizaciji ne bude vile dsta sa ulo- 

gom u proizvodnji. 

St ruhost  u koncipovanju ovakvih planova do- 
vodi se u pitanje pretp~stavkom da kapitalisti- 
Eko drultvo, zaokupljeno profitom i poveCa- 
njem proizvodnje, moie da je zloupotrebi. Dovo- 
Benje u pitanje osnovne ideje poprimilo je i 
oblike poruge i parodije koje metni&a avan- 
garda upuCuje na rarun ,,sredineV i ,,!paketa", 
ili koje antidizajnerski pokret upuduje na ra- 
h n  beskorisnih ,,korisnih" predmeta. Jedan od 
oblilra protesta je i vraCanje na tehnologiju iz- 
gradnje koliba: neki umetnici, ialeCi za izgub- 
ljenim identitetom, mpostaju zanatlije, oiivljava- 
juCi t a ~ h  ideologiju koja je imala poklonike jo4 
u vreme Raskina (Ruskin) i njegovog ufenika 
Morisa (Morris). Drugi, ili moida ti isti, posta- 
ju neka vrsta preobrazitelja koji idu i podstifu 
publiku da i sama primenjuje zanatske po- 

stupke. 
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Umetnici kao animatori urbane srexine 

U zaprudnoevrapskirn zemljama velike t m e  Ix 
Maja '68, u n d t o  oslabljenm, (prilagobe,nom, 
asiromaSenom ili iunenjenom obliku, p a t a l e  
su rpotika za formulacije koje pmpagira kultur- 
ma administracija. A kad god s e  diskutuje o 
ku~lturi, politiEari se pozivaju na tu ramodnje- 
nu admini~sbrativnu verziju otpadniakih ideolo- 

gija. 

P ,d to  su naeela savremene sociologije takode 
Biroko prihvaCena u zvanibim krugovima, ali 
bez razvodnjavanja kakw, su pretrpele ideje 
Maja, - kulturna demokratizacija je prestala 
da h d e  tek Drazna formula. U Francuskoi su. 
da pomenemo'samo jednu od zemalja, otklonjeni 
starovremski ~ r i zvuc i  iz 111 Rmublike: nijedan 
pmsvefeniji khturni  administrator ne probvSta 
da naglasi da je demokratizacija ,,kultivisaneU 
kulture (bar to, ako ne  i politika umetni&og 
ubramvanja) naivna i besplcdna rabota. Niti 
moie potpuno da  zatvori &i wed E i n j e n i m d a  
sredstva lcoia se doddjuju institucijama koje 
se  bave zagtitom i prikazivanjm primatih 
m t n i 6 k i h  ostvarenja ne samo 5to ne  daprino- 
se  smanjenju kulturnih nejednakosti, nego ih, 

naprotiv, poveCava ju. 

Zapdeti  dijalog, dati svakom mogufnost da se 
izrazi, p d f i  svest jamasti, razvijati stvaralag- 
tvo, podsticati amaterske napore, zalagati se za 
prihvatanje odgovornosti za urba$nu sredinu kod 
mih koji je koriste, - to su sve ciljevi za koje 
se  zalaiu zvanihici u svwjim govorima i izveS- 
tajima. Proklamovanje prava svakoga na  m e t -  
h e k i  izraz i na uiivanje u metnost i ,  isticanje 
potrebe d a  se svakodnevni iivot uEini poetski- 
jim, I da se ponovo uspostavi autentiEan odnos 
Eoveka prema prirodi, - postala su apSta mesta 
Eija pojmovna nejasnoEa dovodi do toga da se 
te parole koriste kao neka vrsta Earolije Pije 
maEenje u velikoj meri zavisi d vrste uonetnie- 

k e  aktivnosti koja se  ,time pdrauumeva. 

U starim gradskim Mvrtima u Holandiji umet- 
nici su, zajedno sa grulpom 1ktivnih stanovnSka, 
izradili plan preuredenja tog kraja. Mnoge gru- 
pe britanskih uonetnika z a l a h  se za umetnost 
u mestu stanovanja; jedna od njih, koja je pre- 
uzela neko skladigte Kovent Gardena i zavela 
samoupravu. organizuje stalne neformalne sas- 
tanke na koiima svako m d e  da iznese svoje 
ideje, da  izlaie svoje r adwe  i sl. S l i h e  akcije 
pokrenute su Sirom Vdike Britanije. Eksperi- 
menti ove vrste (umetnost u mesnoi zaiednici, 
umetnost na ulici, demo-izlofbe, - gde su poli- 
tiEki i umetniEki sadriaii tesno povezani) post* 
je u svim zapadnoevrapskim zemliama, i za 
njih se Craii finansijska podr3ka driave. Ono Sto 
u ovakvim pokuiajima predstavlja nwvinu niie 
u tome &to se  od umetnlka braii da stvori nehi 
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vrsh Sarene laie, nego u tome &to se umetnici 
ukljwhju u aktivnosti u koje se ranije misu 
ulkljrdivaJ3. Dmga movina je u digledno bes- 
krajnoj ekspanziji polja aktivnosti koje se  oz- 
naeavaju kao umehi6ke. Driava i administra- 
cija n&e viie moCi da nayuhju umetniee ra- 
dove od mnetnjka, vet ke plaCati (dosta shorn- 
no) manje ili viSe jasno adredene usluge. Za- 
visno od vrste usluge koju vdi,  u lmetnh se 
sada m,&e plaCati kao glumou, ueitelju, anima- 

tom i sl. 

Sta Ce mda  predstavljati mu specifidnu strue- 
nost koju umetnik nudi u toj novoj situaciji gde 
se od njega orekuje da ,,podstice", ,,anhiran, 
obagaeuje svakdnevni iivot abogaCujuCi poet- 
ske, estetske i d d t v e n e  kvalitete jedne sredi- 
ne? Svaka politika gotpore novih umetniPkih de- 
la u opasnosti je da potpmaie Srivolnost, jer 
nije uvek lako da se vidi dobrobit koja stoji iza 
sliPnih aikcija, da se razlikuju plodotvorne ino- 
vaaije od sterihih eksperimmata, niti da se 
kaie koji umetnici su ,proroci, a koji Sarlatani. 
TeSko je graviti inbor u sluPaju kada se ne 
moie govoriti o umetni5kom delu u rklasienom 
smislu seEi. Ali, ukolilko se ixbor ne aEini, kako 
kaie RiPard Hoga~d piSuCi o pozoriSnoj komu- 
ni, - podrSka aktivnostima ove vrste svadi se 

na polivanje p&ane plaEe Pa6om v d e .  

Karakteristilke savremene umetni&ke produkcije 
i ideologije uimetniPke avangarde ipozivaju 
se i oslanjaju jedna na drugu. Odbacivanje tra- 
dicije atvorilo je put odbacivanju umetni6kog 
dela, pa i same Ideje umetnosti. Ideologija ume- 
tnosti za sve npotpunjana je ideologijom umet- 
nosti svih. Umetnik-plastiEar nije vise proizvo- 
daP umetnidkog dela koje Ce biti uklopljeno u 
arhitekturu ili postavljeno na travnjalk. On je, 
istovrerneno, lpovremeno ili iskljrudivo, groizvo- 
BaE projekta i nadzornik uumetniekih usluga: 

Ovo je n u h o  uticalo na &ase iamedu umet- 
nika i vlasti. Zadatak driave nije vise da se 
wh,odi kao pokrovitelj ili dobrorinitelj, veC da 
menja priradu uunetni&ih prava, - vlasni&a, 
druktvena i fiskalna, - dmoseCi niz odluka 
koje Ce imati gosledice na profesiolnalni poloiaj 
metnika. Nove kulbrne instituciie. namenie- 
ne promovisanj.~ umetnieke interd&&plinann&ti 
i uEvrSCivaniu veza izmedu kreacije i diskibuci- 
je, tr&e nasina da omoguCe rad knetnicima, a 
ne da naruh ju  ad njih odreden,e predmete. 

U svim z d j a m a ,  gasebno u Francuskoj, vidno 
je ndaljavanje od akademskih institucija, h j e  
su o d v d  dugo bile veliki a ~ b i t a r  ,,zvaniEnag" 
ukusa, Ika gmvefenoj adminisbraciii osetljivoj 
za moderne umetnidke tendencije. Danas se po- 
javljuiu na sceni nove hulturne instihcije koje 
g d a j u  gostoprimstvo u m e t n k h a  i njihovim 

uslugama. 



REJMOND MULEN 

Pojam demkratizacije metnosti se upotpmja- 
va ,pjmom socijalizacije umetnosti; ideja o 
podn5ci umetnicima koji Zive na rubu drubtva 
;stupa mesh ideji o uketniku kao struPnjaku; 
i u'poredo sa driavom-wkroviteljem. ili narutio- 
>em, sada se javlja i driava-pcklodavac. 

(Prwela s englesrkog 

RUZICA ROSANDIC) 


